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Oz
G.W. Leibniz t6z anlayisini acikladigi Monadolojide bir biitiniin mikrokozmosu haline
gelebilen en kiiciik pargayr “monad” olarak kavramsallagtirmistir. Penceresiz olusu ve
boéliinemezligiyle igeri/disart ayrimini zorunlu kilan “monad”, bir metafizik terim olmasina
ragmen Gabriel de Tarde ile sosyolojik izahlar i¢in uygun hale gelmis ve Gilles Deleuze’iin
gorisleriyle baglamini genisletmistir. Kapali bir mekanda gecen Agk-1 Memnu ise toplumsal
sorunlardan yalitilmighgr ve pencerelerinin niteligiyle monadik bir okuma i¢in elverisli bir
yapiya sahiptir. Bu ¢alismanin ilk bélimiinde Ask-1 Memnu’nun pencerelerine odaklanilmis ve
boylece romandaki pencerelerin bu kapanmay: destekleyen bir anlam kazandigi tespit
edilmistir: Pencereler dogaya/diinyaya degil, karakterlerin i¢ diinyalarina agilir. Bu gozlem,
Edebiyat-1 Cedide’nin dil tercihine dair ikinci bir sorgulamay1 da beraberinde getirir. Nitekim
“igeri’, varolusu geregi “disar1”y1 da mecbur kilar ve Deleuzele gore bu ikisi arasindaki ayrimi
saglayan bir “kivrim” gerekir. Halit Ziya'nin realist tutumu ile Istibdat baskis1 ve kiiltiirel kopus,
kargit yonlii baskilar olugturur. Iceri ve disari arasindaki bu iki baskinin hissedildigi ayrim
noktast ise dildir ve Edebiyat-1 Cedide’nin lisan tercihi estetik bir tercihten fazlasini ifade eder.
Bu nedenle, dncelikle Ask-1 Memnunun pencerelerine odaklanan bu ¢alisma, sonrasinda
Edebiyat-1 Cedide’nin psikodinamigi, sosyo-kiiltiirel veriler ve Edebiyat-1 Cedide
mensuplarinin lisana dair goriislerinden hareketle Ask-1 Memnu’ya dair monadik bir a¢iklama
denemesi sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler:
Edebiyat-1 Cedide, Ask-1 Memnu, pencere, monad, kivrim.

Abstract

In his Monadology, G. W. Leibniz defined the smallest entity that represents a microcosm of the
entirety as a “monad”. Monad, characterized by its lack of windows and indivisibility, compels the
separation between “inside” and “outside”. Although originally a metaphysical concept, this term
became applicable to sociological explanations through Gabriel de Tarde and was further
contextualized by Gilles Deleuze. The first part of the study examines the windows of Ask-1
Memnu, revealing that the windows embody a significance that reinforces this monadic closure.
The windows do not open to nature or to the external world, but rather to the internal realms of
the characters. The observation prompts a subsequent inquiry into the language and
stylistic preference of Edebiyat-1 Cedide. According to Deleuze, a “fold” is essential for
differentiating between the “inside” and the “outside”. Halit Ziya's realist perspective, the oppression
of Istibdat, and cultural disjunction generate conflicting tensions. The juncture at which the
conflicting pressures of the inside and outside are experienced is language, thus the language and
stylicstic preferences in Edebiyat-1 Cedide transcends mere aesthetic choice. This study examines
the fictional windows of Ask-1 Memnu and subsequently seeks to provide a monadic elucidation
of the psychodynamics of Edebiyat-1 Cedide, grounded in socio-cultural facts and the perspectives
of Edebiyat-1 Cedide members on language and style.

Keywords: Edebiyat-1 Cedide movement, Ask-1 Memnu, window, monad, fold.
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Giris
Halit Ziya yazarlik hayatinin heniiz ilk yillarinda kaleme aldig1 ve realizmin niteliklerini
tanitip kendi roman gorisint agikladigy Hikdyede (2018) bir roman vyazarinin
(hikdyeniivis) insanligin tiim hallerini konu edinmesi gerektigini sGyler. Ona gore
hakikiyyun meslegine mensup yazarlar “cemiyet-i beseriyenin yalmz sefaletgéhlarina
girmezler, kibar alemlerine de girerler” (s. 73). Realist bir roman yazari, bununla da
yetinmeyip insanin iyi veya kot eylemlerinin kékenlerine, toplumsal sartlarina ve ruhsal
derinligine de inmeye calismalidir. O giine dek yazdig1 Nemide ve Sefileden verdigi
orneklerle kendi yazarlik tavrini da agiklayan Halit Ziya, sadece Izmir donemi
romanlarinda degil, istanbulda Edebiyat-1 Cedide’nin onemli isimlerinden biri olarak
kaleme aldig1 eserlerinde de toplumsal sorunlari konu edinir.

Buna ragmen, Halit Ziyanin toplumsal sorunlardan uzak olduguna dair yaygin inanigin
varlig1 da yadsinamaz. Orhan Kogak (1996) Halit Ziyanin toplumsal olandan daha ¢ok,
bireyi ve onun ruh diinyasini 6nceledigine dair genel kaniyr Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Berna Morana uzanan kokenleriyle aciklar ve bu yarginin yanlishgini psikanalitik
kokenleriyle izah eder. Kogak’a gbre Halit Ziya romanlarinda bireyin “i¢ diinyasr”
toplumsal sartlarin bir sonucu/uzantisidir (s. 95). Gergekten de Halit Ziya, “cemiyet-i
beseriye’nin bir dilenci kiza uzanmayan yardim elini ve boylece onun kétii yola distigiinii
anlattig1 Sefile'den, kitap halinde yayimlanan son romani olan ve toplumsal degisimi konu
edindigi Kirtk Hayatlara veya Mesrutiyet doneminin toplumsal dinamiklerini konu
edinen (ve tefrika halinde yayimladigi son romani) Nesl-i Ahir'e dek bireyi toplum icinde
yasayan bir varlik olarak ele almistir. Bu durumun tek istisnasi ise Ask-1 Memmnuwdur. Halit
Ziya, bu romanla toplumun sefaletgahlari yerine kibar alemine de girmis ve Kirik
Hayatlar'm Servet-i Fiinin'da yayimlanan ilk tefrikalar1 sayilmazsa, Istibdat dénemi
boyunca oradan hi¢ gitkmamugtir.

1921 yilinda yapilan bir miilakatta (Goksen, 2024) Ask-1 Memnu hakkinda fikirleri sorulan
Halit Ziya, “gayrimilli &sar” yazmakla elestirildigini séyledikten sonra romanin ilham
kaynaginin aslinda Istanbul oldugunu séyler: “Istanbulda Bogazigi yok mudur? Bugiin
[stanbulda Sisli yok mudur? O zamanin Bogazigisi ve bugiiniin Sislisinde Firdevs
Hanim’la Bihter ve Peyker, Adnan ve Behlil Bey yok mudur?” (s. 60). Halit Ziyanin, bu
romanin toplumla iligki kurduguna dair sunabildigi tek delil bu insanlarin bir yerlerde
yasadigini gostermekten ibarettir. Fakat bu romanda ne Ferdi ve Siirekasrndaki gibi sosyal
giivenceden yoksun Ismail Tayfur ne Mai ve Siyah’taki gibi entelektiiel hirslarini
besleyecek ekonomik sartlardan ve devlet tesviginden yoksun bir Ahmet Cemil goriiliir.
Roman, kisilerin birka¢ gezinti haricinde digar1 ¢tkmadiklar: bir konagin icinde geger ve
sosyal yasamdan yalitilmigtir. Berna Moran’in (1998) ifadesiyle Halit Ziya, “kisilerini 1ss1z
bir adada birakir gibi, toplumdan tecrit edilmis bir yalida toplar” (s. 72). Diinyaya dair
hicbir haber disaridan igeriye girmez, iilkenin giindemi hakkinda tek bir haber konaga
sizmaz. Konagin elbette pencereleri vardir. Fakat Halit Ziyanin bu roman i¢in ilham
kaynagi oldugunu soyledigi Istanbul, konagin pencerelerinden sosyo-ekonomik
gercekligiyle goriinmez. Bu bakimdan, romandaki pencerelerin tespiti ve tahlili 6nem
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kazanmaktadir. Nitekim Agsk-1 Memnu’ya dair monad kavrami tizerinden ilerleyecek bir
diisiince gizgisinin, eser ve dénemle ne denli uyustugu romanin pencerelerine ve monad
kavramina yogunlastik¢a belirginlesmektedir.

1. Monad Kavrami Karsisinda Edebi Eser ve Toplum

Gottfried Wilhelm von Leibniz kendi téz anlayigini anlattigi Monadoloji’sinde (Leibniz,
2020) “monad™ “basit cevher” olarak adlandirir (s. 3). Indirgenemez ve yok edilemez bir
birim olarak monad “en kiigiik birlik, kendi i¢inde, maddi tozlerden farkli olarak giicler
iceren psisik etkinlik merkezi ya da etkin toz’diir (Cevizci, 1999, s. 606). En kiiciik
birlik/birim olmasina ragmen monad, atom degildir. Atomlar yer kaplayan maddi
pargaciklardir, monadlar ise Leibniz tarafindan gii¢ veya enerji olarak tanimlanir ve
Leibniz metafiziginin kavramidir. Digsaridan degisiklige ugratilamayan monadlarin “bir
seyin iceri girmesine ya da disar1 ¢ikmasina izin verecek pencereleri yoktur” (Leibniz,
2020, s. 5).

Leibniz metafiziginin bu temel kavraminin baglami zamanla genislemis ve monad,
toplumsal izahlar i¢in de kullanilmistir. Gabriel de Tarde, Monadoloji ve Sosyoloji (de Tarde,
2013) baglikls kitabina “Leibniz’in monadlar1 Leibnizden bu yana hayli yol aldy, ilerlediler”
(s. 23) climlesiyle baslar ve Baker’in (2013) deyisiyle “Toplum-birey iliskisi gibi bir
problem yerine bireyin icindeki toplumlari, toplumlar igindeki bireylikleri kesfe ¢ik[ar]”
(s. 13). Tarde1 sosyoloji gelenegi icinde ayrigtiran niteligi; toplumu, toplumdan bireye
degil, bireyden topluma giden bir anlamlandirma ¢abasiyla yiiriitmesidir.

Tarde’in geleneksel akimin ters yoniinde ilerleyen sosyolojik kavrayisi, Ahmet Hamdi
Tanpinardan bir 6rnekle de izah edilebilir. Edebiyat elestirisi ve toplum-birey ikiliginin
kesisimi adina olduk¢a aydinlatict olan bu referans, bu ¢alismada bireyin toplumun
anlasilmasi icin tagidig1 potansiyel anlami gostermesi bakimindan da 6nem tagir. Tanpinar,
“Bizde Roman” makalesinde (1977) “memleketin halkini konusturacag)” bir romani
yazmak i¢in Anadolu gezisine ¢ikan geng bir dostundan bahseder. Tanpinar, “bu Anadolu
cocuguna, Anadoludan daha diin geldigini bile” (s. 50) sOylemez ve gencin kendi
cografyasi diginda yaptig1 bu gezinin faydasizlig1 bir siire sonra ortaya ¢ikar. Tanpinar’a
gore bu gen¢ yazar adayr yazmak istedigi romani “bu seyahat yerine kendini
derinlestirseydi” (s. 51) yazabilecektir. Bu anekdot ve Tanpinarin yargisi, ayni zamanda
monadin toplumsal niteligini gdsteren somut bir drnektir: Bireyin i¢inde yasadig toplum,
kendisi de bir monad olan bireyin i¢inde zaten bir monad olarak mevcuttur. Boylece
toplumu olugturan bireyin ve ayni sekilde toplumun bir pargasi olan sanat eserinin
incelenmesi, toplumun da incelenmesi anlamina gelir. “Kendinde evren” olarak monad
“yalnizca bir mikrokozmos degil kozmosun biitiiniiyle kusatilip tek bir varlik iginde
sogurulmasidir” (Latour, 2007). Ask-1 Memnu’yu bir monad olarak inceleme konusu
yapmanin temel gerekgesi, monadlara atfedilen bu niteliktir. Ask-1 Memnu, Edebiyat-1
Cedide toplulugunun duyarligini bir mekéana hapseden ve iceri agilan pencereleriyle bu
kapanmay1 belirginlestiren bir yapiya sahiptir. Ustelik, sanat eserinin kendisi zaten bir
monaddir. R.G. Collingwood (2011), sanat eserinin varolusunu sorgularken sanat eserinin,
eksiksiz bir evren ve kendisine yeten bir diinya oldugu fikrini su sekilde agiklar: “Belki de
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bu durum, her sanat eserinin kendine 06zgii essiz bakis acisindan kainati yansitan
penceresiz ve kendine yeten bir diinya olan monad oldugu sdylenerek aciklanabilir (s. 26).
Ask-1 Memnu ise mekén tercihi, penceresizligi, diinyadan yalitilmishg1 ve yasaklar
devrinde bir yasak aski konu edinmesiyle bir monad olmay1 bir kat daha hak eder.

Tarde'in monad: toplumsal bir izah olarak kullanmasindan sonra ise Gilles Deleuze,
Leibniz’in monad: 1s1§inda barok kavramina odaklandig: kitabi Kivrim’da (2006) sanat
eserinin bir monad olarak algilanisi sirasindaki ortaya ¢ikabilecek paradoksu en bagtan
tespit edip a¢iklamakla ise baslar. Deleuze, Leibniz’'in monadlarin penceresizliklerini, hatta
“delikleri’nin de olmadigini hatirlatir ve sonrasinda sanat eserinin kendi bagina bir
pencere oldugunu sdyler. Ne var ki “her seyi fazlasiyla soyut bir bi¢imde anlama
tehlikesi’ne (s. 44) diismekten kacinilmasini gerektigini de animsatan Deleuzee gore bir
tablo, bir pencereden ziyade bir enformasyon panosudur. Leibnizden sonra degisen
diinyayla “pencere-kdy” sisteminin karsisina “sehir-enformasyon panosu” gelir. “Leibniz’in
monadi boyle bir panodur, degisken biikiilmeli ¢izgilerle bastan sonra kapli bir oda, bir
dairedir” (s. 44). Deleuze, monadlardan hareketle barok kavramini bu kivrimlar Gizerinden
okur. Ask-1 Memnunun bir monad olarak okunmaya elverisli nitelikler sergiledigini
gostermeye calisan bu ¢aligma, sonrasinda “onu igeri kapatan™ da incelemek zorundadir.
Deleuze’in penceresiz monad ve barok kivrimlar iizerinden gelistirdigi metafizik,
Edebiyat-1 Cedidenin igeri kapanmasini olasi/zorunlu kilan “lisan™ hakkinda yeni
yorumlar iretmeyi miimkiin kilmaktadir. Fakat bunun 6ncesinde, Ask-1 Memnunun
pencerelerine ve béylece monad haline gelisine odaklanilacaktir.

2. Halit Ziya ve Pencereler

Halit Ziya Kirk Yilda (2017) heniiz dort yasindayken babasinin Sarachane baginda inga
ettirdigi konagin insaat1 tamamlanana kadar oturduklari Sepetgilerden Zeyrekee giden yol
tizerindeki bir konakta yasadiklarindan bahseder. O siralarda heniiz dért yasinda olan
Halit Ziya'nin bu konaktaki odasini veya onunla ilgilenen dadisini degil, kendisine verilen
odanin tavanindaki “ancak bir bas sigacak kadar karanlik, korkung bir delik”i hatirlar (s.
28). Gecenin bir yaris1 uyanip goziinii agar agmaz bu delige bakan Halit Ziya, korkutucu
hayallere kapildigini, dadisina seslenmek isteyip bunu basaramadigini ve yorganin altina
saklanarak saatlerce ¢irpindigini anlatir (s. 28-29). Bu anekdot, Tanpinarin Abdiilhak
Hamit’teki 6liim teminin kokenlerini, Hamit'in dedesinin yol ge¢memesi i¢in bahgeye
actirdigi bos mezarda bulmasimni hatirlatir. Tanpinar (2008), Abdilhak Hamit'in
cocuklugunda bahgedeki bos mezarin etkisini soyle agiklar: “Boylece olim onun
cocukluguna bir muziplik hikayesi gibi girer. Dolu bir mezar nihayet alisilan bir seydir.
Bos mezarda ise muhayyileyi daima gidiklayan bir taraf vardir” (s. 258). Hamit'teki “bos
mezar’, Halit Ziyadaki “tavandaki delik’le denk bir psikolojik gerilime sahiptir. Bu analoji,
Halit Ziyanin kurgularinda mekandaki bir deligin insani hayalleriyle bas basa biraktigini
ve bu nedenle tiim deliklerin/pencerelerin bir sekilde doldurulduguna dair olas:
psikanalitik yorumlar1 da miimkiin kilar. Ne var ki bu ¢alisma, Halit Ziya romanlarindaki
pencerelerin miistakil bir incelemeyi hak eden psikanalitik ¢6ziimlemesi yerine
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pencerenin sadece Ask-1 Memnu’yu degil Edebiyat-1 Cedide duyarligim1 anlamak igin bir
elverigli bir araca donlismesine odaklanmaktadir.

Nitekim Halit Ziyada pencerenin kazandigi islev olduk¢a belirgindir. Penceremin
Hikdyesinde pencere, yine bagka bir evin pencerelerinden goriinen insani tam da
hakikiyyun prensiplerine uygun bir sekilde sunar. Beyaz Semsiye hikayesinde pencere,
insan1 tiim toplumsallig1 icinde gosterir. Ekmek¢imin Beygiri adli hikaye agik pencere
karsisinda yazarin tavrini gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Romanlarda ise
pencereler dogaya/diinyaya acildig1 kadar karakterlerin i¢ diinyalarina da agilir. Nemide'de
Sevket Bey esinin 6liimiinden sonra “penceresinin oniinde oturarak saatlerce ge¢mis
zaman hatiralarini ihya eder” (Usakligil, 2005, s. 45). Nahit, Nail'in kendisini sevmedigini
anladiginda penceresinin yanindaki sandalyeye oturur, fakat yiizii denize veya sahile
doniik oldugu halde anlatic1 Nahit'in onlar1 seyretmedigini vurgular. Sefilede Mazlume,
[kbal’in ge¢misini 6grendikten sonra kendi hayatini da yine pencerenin éniinde diigiiniir:
“Mazlume agmig oldugu pencerenin 6niinde derin derin tefekkiire bagla[r]” (Usakligil,
2015b, s. 57). Ferdi ve Siirekasrnda Saniha, Ismail Tayfur'un zengin ve giizel Hacer’i
sevdigini anlayip kendi bedbahtligindan emin oldugunda yine pencere oniine geger:
“Kendi odasina girdi; burada, karanlikta, odasinin penceresinden bir kism-1 miinevveri
goriinen semaya nasb-1 nigah ederek diisiinddi” (Usakligil, 2006, s. 144). Mai ve Siyah’ta
Lamia piyano ¢alarken Ahmet Cemil pencerenin yaninda oturur, agaglara dalmuis, sessiz
durur ve “sanki orada degildi[r]” (Usakligil, 2015a, s. 140).

Pencere Halit Ziyanin ¢ocukluk anilar, Istibdat hatiralari, romanlar1 ve oykiilerinde
6nemli bir unsurdur. Bir Halit Ziya karakterinin pencereden bakisi, roman tiirii ile birlikte
Tirk edebiyatina giren doganin aktarimindan fazlasini ifade eder. Pencereden bakan
karakter kendisi hakkinda diisiiniir. Bu anlamda, “gelecek projeksiyonu ve pencereden
bakis” Halit Ziyanin tim romanlarinin ve Mizancit Muratin tek romaninin karakteristik
bir 6zelligi olarak goze carpar (Ozkan, 2019, s. 132.) Abdullah Ezik, Halit Ziyanin
romanlarinda, giindelik iglevini kaybedip yeni bir anlam kazanan pencereleri inceledigi
“Halit Ziya Usakligil'in Romanlarinda Kapilar, Pencereler ve Can Sikintis1” baglikl yiiksek
lisans tezinde (Ezik, 2021) bu durumu 6rneklendirmis ve pencerenin kurgudaki iglevini
Ranciere’in diisiincelerinden hareketle agiklamistir. Pencerelerin, tipki kapilar gibi, olay
orgiistinde degisim/doniisiimleri imledigini gésteren Ezik, Halit Ziya romanlarindaki
pencereleri “agka agilan pencereler” ve “hayal kirikliklar1 ve pencereler” baslig1 altinda ele
almistir. Aysenur Sar1 Kosakin “Halit Ziya Hikéyelerini Temaga Etmek: Manzaranin
Kesfiyle Disa Vurulan Igsellik” baglikli yiiksek lisans tezi (2019) Halit Ziya hikayelerinde
manzaranin kesfedildigi oranda i¢ diinyanin agiga ¢iktigini vurgulamigtir. Zeynep Uysal,
Halit Ziya romanlarindaki kirik hayatlarin metaforu olarak “metruk ev”i kullanir ve evin
pencerelerine de dikkat ceker, fakat pencereyi Bachelarddan hareketle icerisi ve digar1
arasindaki gecisi miimkiin kilan araliklar olarak goriir (Uysal, 2014). Hazel Melek Akdik
(2018) Servet-i Fiinlin doneminde tabiat algisini inceledigi tezinde Ask-1 Memmnuda
doganin psikolojik bir unsura doéniistiigii tespitinde bulunur. Diger yandan, Servet-i
Fiinun siirinde “pencere”yi karsilayan/destekleyen bagka kullanimlar da mevcuttur. inci
Enginiin (2020), Tevfik Fikret'in siirinde resim sanatindan gelen etkileri incelerken “levha”
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ve “tablo’nun da 6nemli kavramlar olduguna dikkati ¢eker (s. 541). Levha ve tablo var
olani yansitir, fakat pencere mekanin igerisi ve disari ile bir bag kurdugu halde, Agsk-1
Memnu'da digarryr gostermemesi bakimindan bir “levha” olma durumuna daha ¢ok
yaklagir. Bu anlamda, Agk-1 Memnu romaninda pencerelerinin digartya degil igeri
agildigini, romanin bu niteliginin onu monadolojik bir okumaya elverisli kildigini ve dil
tercihinin estetik bir secimden fazlasini ifade ettigi gézlemlenmistir.

3. Bir Monad Olarak Ask-1 Memnu

Pencerenin, Halit Ziya romanlarinda bir¢ok érnegi bulunabilecek bu anlami, en belirgin
halini ise Ask-1 Memnuwda (2020) bulur. Pencereden bakmak, digarty1 gérmeyi degil, bakan
kisinin kendisi hakkindaki tefekkiiriinii, diisiincelerini ve duygularini sorgulamasini
saglayan bir eylemdir. Bu anlamda bir mimari ara¢ olarak pencerenin kavramsal karsilig1
“ruh” veya “karakterin i¢ diinyas1’, eylemsel karsilig: ise “distinmek” fiilidir. Karakterler
pencere 6niindeki tavirlar1 oraninda ruhsal derinlik kazanirlar. Behliil'tin yiizeyselligi
pencereden bakip hayal kurmamis olmasiyla delillendirilir: “Mektepte hendese kitabinin
tistline basini koyup da pencereden bir kosesi gériinen semaya dalarak fikrinin bir hiilya
nuhbesi arkasindan tayarani vaki olmus bir sey degildi” (s. 66). Bunun tek istisnasi
Behlil'tin Bihter’le yasadig1 anlik yakinlasmadan sonra iligkilerinin gelecegini diistindtigii
sirada yasanir. “Bir tefekkiir ihtiyacr” Behliil'ti “pencerenin kenarina sevk eder” (s. 153) ve
Behliil orada kendi hayati, Adnan Bey, Bihter, onlarin evlilikleri ve kendisinin kabahatini
i¢ine alacak sekilde derin bir muhasebeye girisir.

Ask-1 Memnu Uzerine yapilan arastirma ve tahlillerde hep belirtildigi {izere, romanin
karakterleri kendilerini konaga kapatmustir. Elbette Goksu gezintileri, Ada ve yali
arasindaki yolculuklarla konagin disgina c¢ikilir, fakat karakterler Adnan Bey
konagini/zihinlerini gittikleri yere gotiiriirler. Géksu ve vapur, konagin daha biiyik
odalarina déniip onun uzantilari héline gelir.

Romanda dénemin ekonomik ve sosyal yasaminin romanin 6zellikle disinda tutuldugunu
sdyleyen Selim Ileri (2011), Halit Ziya'nin kendisine has bir denetim mekanizmasini
kurdugunu belirtir ve séyle der: “Ask-1 Memnu da tipki Yildiz Saray: gibi kendi igine
kapanir, 6zel bir diinya kurar” (s. 157). Berna Moran ise Agk-1 Memnu'da bireysel iliskilerin
matematiksel bir zorunlulukla gelistigine dikkat ¢ekerek romanin bu dramatik yapisinin
ancak mekani kisitlamakla miimkiin oldugunu ifade eder. Ona goére “dis diinyadan
miidahaleler isi sulandirarak etkiyi zayiflat[acaktir]” ve bu nedenle yazar karakterlerini
“kendileri disindaki diinyadan ayiran kapali ve dar bir ¢ergeve icinde toplar” (s. 54). Ne
var ki Berna Moran, baska bir yazisinda (1976) tiim teknik basarisina ragmen Ask-1
Memnu’yu bireye odaklanirken toplumu unutmakla elestirir. Moran, Ask-1 Memnu’nun
evli bir Misliman Tiirk kadimn iligkisi dolayisiyla da Tiirk romanina ¢ag atlattigini
soyledikten sonra, romanin esin kaynaginin Tiirk (Osmanli) toplumu degil Madam Bovary
oldugunu hatirlatir. “Keske Ask-1 Memnu da Madam Bovary gibi bir yasak aski anlatirken
toplumla baglar kurabilseydi” (s. 11) diyen Moran, Madam Bovarynin bir yasak agk
merkezinde burjuva toplumu smifin1  verdigini ve Halit Ziyanin romani
derinlestiremedigini ifade ederek bunun sebebinin Abdiilhamit déneminde yazilmis
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olmasina baglar. Ger¢ekten de Ask-1 Memnu Bovarizm’in Tiirk edebiyatindaki en belirgin
yansimalarindan biridir. Tanpinar (1977), Ask-1 Memnunun -Mai ve Siyah ve Tevfik
Fikret'in birkag siiriyle birlikte- “Edebiyat-1 Cedide Bovarizmini” en iyi izah eden eser
oldugunu belirtir (s. 281). Servet-i Flinunda Madam Bovary etkisini inceledigi
arastirmasinda Rahim Tarim (2001b) Nabokov ve Kunderanin Flaubert'in romanina dair
tespitlerinden hareketle Bovarizm'in “hayali bir diinya 6zlemi, monoton hayattan sikilma,
yasamda degisiklik arzusu, (sokakta) olan bitenin farkina varamama, gii¢li ihtiraslarin
intiharla sonuglanmas: seklinde tasnif ettigi bes temel niteligini de karsilar. Fakat bu
durumda bile Bihter, Emmadan farkli olarak “sosyokiiltiirel baglamin kadina empoze
ettigi rolleri i¢sellestiremeyen ve 6zne olabilme ¢abasina yonelik eylemleri ile toplumun
huzurunu bozan bir oyunbozan” (Giirbiiz, 2021) olmaktan uzaktir. Bu durumda Agk-1
Memnynun soyutlanmisligini estetik ve dramatik zorunlulukla agiklama ¢abasi giiciinii
yitirir ve romanin tiim fiktif enerjisinin bir konakla sinirli olmas: bagka izahlara kapi acar.
Nitekim Osmanli toplumu, Halit Ziyanin daha 6nceki romanlarinda goriilen sosyal
meseleler ve hatta konak esrafinin disindaki insanlar, bu konagin pencerelerinden bakinca
bile gériilmez.

Romanin konak i¢indeki kurgusal matematigine yon veren kisiler ise Bihter ve Nihaldir.
Hatta Bihter, sadece yasak agkin 6znelerinden biri olmakla kalmaz, ayn: zamanda kendisi
ile iligkili diger karakterlerin kurgudaki énemlerini de belirler ve bu nedenle Ask-1 Memnu,
Nihalden ¢ok Bihter’in romanidir (Tarim, 2001). Bu bakimdan pencere bir kerteriz
noktasidir: Karakterlerin dnem siralamasi, onlarin pencere o6niindeki goriiniimleriyle,
bagka bir ifadeyle onlarin pencereden gordiiklerinin derinligiyle orantilidir. Bu ¢alismanin
romanin pencerelerine odaklanan boéliimlerinde en ¢ok goriinen karakter Bihter,
sonrasinda ise Nihal'dir.

Pencere kenarinda Adnan Beye uygun goriilen eylem ise ahsap oymaciligiyla mesgul
olmak, pencereyi bir 151k kaynag1 olarak kullanmaktir. Adnan Bey, Bebek bahgelerindeki
geziden donecek Nihal ve Biilente agiklayacag: kararini zihninde tarttigi sahnede, bir
yandan c¢ocuklarini bekler, bir yandan onlarin heniiz gelmediklerini goriince rahatlar.
“Yatak odasindan agag1 indikten sonra bir aralik sofanin penceresinden denize bakti, artik
sabirsizlaniyordu. Sonra odasina, is odasina girdi; bir seyle mesgul olmak istiyordu” (s. 38).
Metnin bu ilk ciimleye gelene dek tiim gerilimi Adnan Bey’in ¢ocuklarini bekleyisindedir.
Sabirsizlandig1 durumun, ¢ocuklarinin gelisi ve yeni karar karsisinda verecekleri tepkiyi
6grenmek oldugu zannedilir. Fakat Adnan Bey, bir pencereden bakinca kendi i¢ini
gorebilecegi bir ruhsal derinlikten yoksundur. Bu ruhsal ¢alkant1 karsisinda kendi isine
donmek ister. Adnan Bey, kizinin evlilik ¢agina gelip gelmedigini diisiiniirken kizinin ne
kadar biyiidigini daha iyi gorebilmek igin' pencereyi bir isik kaynagi olarak
kullanmaktan 6teye gidemez (s. 185).

"Ferdi ve Siirekasrnda Ferdi Efendi, kizi Hacer’i pencerenin dniine cekerek dikkatlice inceledikten sonra
yazthaneye gitmesini yasaklar. Agk-1 Memnu'nun aksine, bu romanda Hacer’in pencere oniine ¢ekildigi
zaman aksam vaktidir. Pencere bir 1tk kaynag1 olma niteligini kaybeder ve pencere onii, gen¢ kizlarin
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Adnan Bey, Bihter'in yasadigi ruhsal bunalimin pencereden gelen soguk havayla
Ozdeslestirildigi ve Bihter’'in pencere dniinde ¢iril¢iplak kaldig: sahnede pencereyi kapatur.
Adnan Bey, Zeynep Kermanin (2008) da ifade ettigi gibi tipki Abdiilhamit gibi ahgap
oymacilikla ugrasir (s. 167) ve bu durum romanin yapisi goz 6niinde bulunduruldugunda
bir tesadiiften fazlasini ifade eder. Ayni sekilde, Bihter, Adnan Bey ile birlikte olmay:
reddettikten sonra Adnan Bey'in pencereyi kapatmasi Bihter’i “giivende, yuvasinda,
odasinda tutup onun arzularina, isteklerine, duygu ve gengligine de ket vur[ur]” (Ezik,
2021,s. 109). Fakat Adnan Bey, pencereden bakisin romanda kazandigi anlam
distintildiigiinde, Bihter'in kendi diislinceleriyle bas basa kalmasina da engel olur.
Nitekim, bir monad penceresizdir ve Ask-1 Memnu'da da pencereler disaridan iceriye
acilmaz.

Firdevs Hanim ise hastalanip “odasinda genis bir koltuk i¢inde penceresine mahkim” (s.
51) kalmasina ragmen bu pencereden bakip i¢ diinyasina yogunlagmaz. Zaten Adnan Bey
ve Firdevs Hanim pencereden uzak dururlar ve oradan digariya baksalar da bu bakis, dis
diinyay1 bile kurgunun bir pargasi haline getirmez. Bu bakimdan, Bihter ve Nihalin
mutsuzluk kaynaklar1 olan Adnan Bey, Firdevs Hanum ve bir istisna disinda Behlil'in
ruhsal derinliklerinin olmadigi veya anlaticinin onlarin eylemlerinin psikolojik
tahlillerine yogunlasmadig gériiliir. Ask-1 Memnu’nun iglerini daha ¢ok gostermek istedigi
kisiler Bihter ve Nihal'dir ve onlar pencereden her baktiginda okur onlarin i¢ diinyalarini
goriir.

3.1. Pencereden Bakilinca Goriinenler

Ask-1 Memnuwda pencerenin igeriye agilmasimn ilk 6rnegi heniiz Firdevs Hamim ve
kizlarinin yagadigi yalida goriiliir. Nihat Bey, birkag saat 6nce maun sandaliyla yaliya
yaklasip Adnan Bey’le yaptig1 konusmay1 onun Bihter’le evlilik talebini heyecanla anlatir.
Bu sirada Bihter’in yiiz ifadeleri anlatici tarafindan aktarilir, fakat Nihat Bey, Bihtere
“biitiin ruhunu delerek orasini gormek i¢in giiya bir pencere agmak isteyen bir nazarla”
(s.23) bakar. Boylece pencerenin dogay: degil, ruhun i¢ini gosterdigi heniiz bir metafor
diizeyinde olsa bile ima edilir. Fakat bunun hemen ardindan Bihter, odasina ¢ikar. “Ta
odasina, tam bir serbestiyle diisiinebilmek, itirazlara hedef olmadan evvel ya galip ya
maglup olmak i¢in bir karar vermek azmiyle mini mini odasina ¢ikti; kapisini kapadiktan
sonra elindekileri yataginin iistiine atti, pencereye kosarak elinin tersiyle panjuru itti” (s.
23). Bu satirlar, Bihter’in herhangi bir uyariciya maruz kalmadan saglikli diisinmesini
saglayan bir mekan se¢imi yaptigina dair bir izlenimden daha ¢ok, diigiincenin belirli bir
mekana bagli, adeta fiziksel bir eyleme donistiirilmesi bakimindan dikkate degerdir.
Yasak iligkileri heyecanini kaybetmeye basladiginda Bihter, Behliil'iin odasina ¢ikar ve
Behlil'h beklerken “agik pencerenin yaninda, Behliiliin koltugunda, nihayet saatlerle
distn[ir]” (s. 225). Nitekim bu satirlarin devaminda penceresinden “kim bilir ne kadar
diistinceler” (s. 226) toplaya toplaya gelen Bogaz'in bagka pencerelerini distan goren Bihter,
gordiiklerinin kendisine “Bilseniz bize bu sahillerin pencerelerinden atilmis ne hafi sirlar,

olgunluklarinin otorite tarafindan degerlendirildigi bir makam/mekan olarak tanimlanmaya daha uygun
hale gelir.
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ne kirik hiilyalar, ne solgun ¢igekler, ne yipranmis emeller, ne 6lmiis iimitler var!”(s. 228)
diyen bir zemzeme mirildandigini diisiiniir. Hepsi “kirik” sifatinin bagka bir bi¢imini alan
“sir’, “hiilya’, “cicek’, “emel” ve “Umit” yine bir zamanlar birileri tarafindan
disiiniillenlerin/hissedilenlerin sonunda istenildigi gibi sonuglanmadigini ve bdylece
pencerelerin i¢ tarafinda distincelerin tiretildigini vurgular: Ask-1 Memnu'da pencere 6ni,
disiinmek i¢in olusturulmus mimari bir alandir.

Nihal, Behliil ve Bihter’in iligkisini 6grenince zihninde hem kendi akibetinden ac1 duyar
hem de “Istanbul’'un en giizel kadinina malik” (s. 151) babasina kars1 &fke hisseder ve bu
iki his birbirine karigir. Vapurda, intihar fikrini zihninde tartarken “Artik diiginmemek
icin pencereden bak[ar]” (s. 285). Ne var ki anlaticinin bu ifadesine ragmen Nihal
pencereden bakarak yine hislerine yogunlagmaya devam eder. Kendisine yeni sorular
sorar ve daha 6nce fark edemedigi ayrintilari animsayarak ge¢misi yeniden anlamlandirir.
Anlaticy, Nihal'in diisinmemek i¢in pencereden baktigini sdylese de Nihal daha 6nce hi¢
disiinmediklerini diigiintir ve bu sirada “ikide birde bagini ¢evirerek pencereden bak|ar].
Onu diistinmekten men eden geveze hanimlarla beraberdi[r]” (s. 286). Pencere, diisinmek
i¢in bakilmasi gereken yerdir. Nitekim Nihal, romanin ilerleyen sayfalarinda Behliil'le ilgili
kararin1 Mlle de Courton’a agiklayacag: satirlari “penceresinden genis bir dalga ile giren
glinesin altinda, bu mai denizin karsisinda” yazar (s. 276). Pencere, diisiince ve yazinin
gerekli 6n kosuludur.

[lerleyen sayfalarda Nihal, babasina yazdig1 notu burusturup éfkeyle babasinin yiiziine
firlatacagin1 diisiiniir, fakat sonrasinda babasina kizinin hayatini da iste bu sekilde
burusturup bir pagavraya doniistiirecegini ve “artik onu pencereden atabilirsiniz” (s. 283)
diyecegini hayal eder. Notun ¢6pe atilmak veya yakilmak yerine burusturulup pencereden
atilmas: da dikkate degerdir.

Bihter'in pencereden bakarak kendisine dair tefekkiire dalmasi Adnan Bey’in yalisina
mahsus degildir. Bihter, yaliya gelin olarak gelmeden &nce de pencereden bakinca
kendisini goriir. Pencereden “baggecige bakarken gozlerinde hiilyasinin yiiksekliklerinden
alcaklara diisen bir istihkar nazar1 vardi[r]” (s. 26) ve boylece pencereden goriilenlerin
diisiincelerle paralel gelisimi verilir. Bihter, Adnan Bey’le evliligine karsi ¢ikan Firdevs
Haninr'la yagadig: tartismay: galibiyetle sonlandirir ve odasina muzaffer bir sekilde girer.
Artik onu bekleyen mutluluklarla bas basa kalacaktir ve bunun i¢in hazirliklara baglar.
Ustiindekileri ¢ikarir, omuzlarindan kayan gémlegiyle pencereye kadar gider, panjurlar
ceker, camu indirir, kandili yakar ve mumunu sondiriir (s. 34).

Bihter’in kendisini sadece diinyadan degil kendi diisiincelerinden yalitmak istedigi zaman
pencereyi kapatmak istemesi, pencerenin islevinin bir saglamasi haline gelir. Sofrada
Behlil, Goksuda birlikte gezintiyle ¢iktilar1 Bihter’in yorgunlugunu, onun konaktaki
hapsedilmisligini ima eder sekilde, kafeslerinden ¢ikan kanaryalarin bayilmasina benzetir
ve Bihter “benligiyle bas baga kalmak” (s. 118) i¢in odasina ¢ikmakta acele eder. Odasina
¢iktiginda “her seyden evvel pencereyi kapamak” (s. 118) ve dinlenmek ister. Oysa asil
istedigi dinlenmek degil, kendisini dinlemektedir. “Istiyordu ki buraya su gecenin
nefesinden bir parca bir sey bile girmesin” (s. 119). Pencereden sadece yiiksek dallari
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goriinen erik agacinin bile kollarini uzatarak ona yaklastigini diisliniir: Pencereden
goriinenler, sadece goriinmeleriyle odanin mahremiyetine bir engel teskil ederler. Bihter,
pencereye uzanir, ama kapatmadan 6nce oradan gelen soguk havada bir “ingirah” duyar.
Bu sirada kiyafetlerini, iskarpinlerini, ¢oraplarimi ¢ikarir. Pencere hald agiktir fakat bu
sirada anlatic1 Bihter’in yasadigi buhrana yogunlagmistir. Adnan Bey’in dokunusunun
pencereden gelen soguk havadan daha ¢ok {irpertip isiittligii gercegine ulagmast i¢in
oncelikle pencerenin Adnan Bey tarafindan kapatilmasi gerekmistir. Adnan Bey,
kendisinin de giremedigi odadan pencereyi kendi elleriyle kapatarak ¢ikar (s. 122).

3.2. Doga ile ¢ Diinyanin Ozdesligi

Behlill ve Bihter, Behliil'iin odasindaki pencerenin éniinde ilk yakinlasmalar1 ve tensel
temaslarindan sonra disari bakarlar fakat hicbir sey goremezler. “Ikisi de pencereden
bakiyorlardi: Biitlin sis...” (s. 147). Behliil ve Bihter iliskisinin bir gelecekten mahrum
olduguna dair alegorik bir anlatim olarak okunabilecek bu sahne, pencerenin metin
icindeki islevinden hareketle, ikisinin de kendi i¢ diinyalarini okuyamadiklarini veya
muhakemelerini kapatan bir sisin biitiin ufku kapladigini gosterir. Nitekim Bihter, ilk
temaslarindan sonra, son Goksu gezisinde Peyker’le yakinlik kurmaya calisan Behliil'den
uzak durmasi gerektigini distindiigiinii animsar. Ne var ki kisa bir siire 6nce, Adnan Bey’le
evliligindeki yalnizligini da fark eden Bihter’in ruh diinyasi pencereden gériinen sislerle
Ozdeslestirilir. Siste doganin goriillememesine benzer sekilde diisiinceye de ulagilamaz:
“Bihter, dalgin, bakiyordu; fakat diisiinemiyordu. Onun da zihninde simdi boyle
dumanlarla tersim olunmus bir sey vardi, onun da zihninde biitiin muhakemeleri boyle
sislerle bunalarak parga parca bir denize dokiiliiyor gibiydi” (s. 148).

Pencereden goriinenlerin zihnin topografyasiyla uyusmasi doganin (dis diinya)
disiincelerin (i¢ diinya) somutlasmasindan daha c¢ok, pencereden goriilenlerin aslinda
doga degil zihin oldugunu gosterir ve Ask-1 Memnu bunu gosteren drnekler bakimindan
hayli zengindir. Yalniz oldugunu diisiinen, 6ksiizligiinii hatirlayip etrafindan merhamet
ve sevgi bagiyla baglandigi hi¢ kimsenin olmadigini fark eden Nihal keskin bir 6liim istegi
duyar. O sirada pencereden bakip bakmadigi belirsizdir, “ama kisin siyah giinleri
penceresinden ona dalga dalga 6lim zulmetleri dok[tiiglint]” hatirlar (s. 194). Cok
ge¢meden Nihal'in diisiincelerindeki degisim pencereden goriinenleri de degistirir, ama
zihin ve doga arasindaki uyum devam eder. Bir 6nceki giin Firdevs Hanimin konaga
doniisinden duydugu memnuniyetsizlik nedeniyle Behliil'le konusan Nihal, babasini
tizdiglinli distinerek Bihter ve annesine karst tavrini degistirmistir. Ertesi gin
uyandiginda “giinesin donuk, bir buz nefesiyle bugulanmis denebilen ziyasindan
penceresinden kayarak perdenin bir kenarini yaladigini” (s. 200) goriir. Pencerenin diginda
“yumruk kadar” bir kar pargasi erimektedir ve Nihal de “beyninin iistiine, bu gilinesin
ziyalarini sigleyen buzlu nefese benzer, bir tabaka ¢ekilmis” (s. 201) oldugunu hisseder.
Nihal bir taraftan Behliil'i bekleyip bir taraftan 6liim dosegindeki Besir’i diigiiniirken yine
diisiinceleri pencereden goriinenlerle somutlagir: “Hemen oraya, penceresinin kenarina
dirsegini dayayarak oturdu. Derin bir gulgule ile uzaklarda gok giiriildiiyor, tek tiik iri iri
damlalar agaglarin tozlarla 6rtiilii yapraklarina damliyordu. Onun da basinda béyle kiime
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kiime yigilan bulutlar ve ta uzaklarda, beyninin derinliklerinde giiriildeyen ugultular
vardr” (s.297). Ayni sekilde Bihter de Behliil'ii agik pencerenin 6niinde bekledigi bir giinde
beklentisinin bosa ¢ikacagini anlar ve onun i¢ monolog teknigiyle ii¢ sayfa boyunca
aktarilan diistincelerinin altinda ezilmisligi su sekilde somutlastirilir: “Kanlica tepeleri
mehib zulmet kiitleleri seklinde Bihtere takarriib ediyor, onu ezmek istiyordu” (s. 229).

4. Monadin Cephesi Olarak Dil

Bireylerin ve konagin penceresizligi, baska bir ifadeyle pencerelerin iceri agilmasi ve
bodylece “disar’”ya kapanmasi, ikinci bir gozlemi beraberinde getirir: Istibdat rejimi
nedeniyle i¢e kapanan Edebiyat-1 Cedide, bu baski: karsisinda bir tepki kuvvetini denemek
yerine kendini iceri kapatmay1 tercih etmistir. Bu kapanmay1 saglayan duvar ise dildir.
Deleuzee (2006) gore, delikleri olmayan monadi “igeri” ve “disart” olarak ayiran,
“kivrim’dir. “Sonsuz kivrim, maddeyle ruhu, cepheyle kapali odayi, disariyla iceriyi
birbirinden ayirir, ya da bunlarin arasindan geger” (s. 56). Deleuze, barokun karakteristik
vasfi olan kivrimin iki unsur arasindaki ayirici niteligini vurgular. Romali kivrim, figtiratif
olanla geometrinin ayrilmasidir. Dogulu kivrim bos ile dolunun ayrilmasidir. “[K]ivrim,
biitiin maddeleri, farkli 6lgeklere, hizlara ve vektorlere gore etkileyerek ifade maddelerine
dontistirmekle kalmaz, Bigcim'i de belirler, Bi¢im'in gériinmesini saglar, onu bir ifade
bicimine, Gestaltung’a donistiriir, olusturucu 6ge ya da sonsuz biikiilme ¢izgisi, tek
degiskenli egri” (s. 55-56).

Boylece monad kivrimin ayiriciigiyla sadece bir iislup degil ayni zamanda varolus da
kazanir. Leibnize donmek gerekirse, “Arazlar cevherlerden kopamazlar ve Skolastiklerin
hissedilir tiirleri gibi cevherin disinda dolanip duramazlar. Dolayisiyla ne cevher, ne de
araz monada digaridan dahil olabilir” (Leibniz, 2020, s. 5). Bu nedenle, Edebiyat-1
Cedidenin dili, o dille yapilan edebiyatin estetik bir ilintisi/ilinegi/araz1 degildir, bizzat
onu mimkin kilan cevheridir. Baska bir ifadeyle, Edebiyat-1 Cedidenin dilinin
incelenmesi dogrudan Edebiyat-1 Cedide’nin incelenmesi anlamina gelir.

Kivrim, bagka bir ifadeyle dil, Edebiyat-1 Cedidede ve onun monadina doniisen Agk-1
Memnu'da igeri ve digarty1 ayirir ve bu ayrilmayi gerekli kilan bir psikodinamik mevcuttur:
Edebiyat-1 Cedide, hakikiyyun mesleginin geregi olarak halkin “acilik”larimi (Usakligil,
2017a, s. 11) anlatmak ister (ego), fakat Istibdat geregi bundan kacinir (superego) ve
Tanzimat neslinden daha Batili oluglariyla zaten anlatmak istedigi halktan uzak bir benlige
ve haz/doyum mekanizmasina (id) sahiptir. Bu ¢aligmanin baglaminda sadece onlarin
zihinlerinin topografik varsayimlari (Turna, 2020) arasinda bir ¢akigma/catisma oldugunu
sOylemekle yetinmek ve toplumla kurduklar iliskinin dengesiz bir dinamige sahip
oldugunu belirtmek gerekir. Selim ileri'nin (2011) ifadesiyle onlarin sanat1 “toplumdan
karsilik géremedik¢e goriingesini daraltir” (s. 153). Dolayisiyla Edebiyat-1 Cedide ve
ozellikle Halit Ziya, varolusunun geregi olan bir “digar1 tagsma” ile sosyal sartlarin getirdigi
bir “ice kapanma” arasinda sikismistir. “Igten disa” ve “distan ige” dogru yapilan baski
arasinda kalan unsur ise “dil"dir. Dil, tipki pencere gibi, Edebiyat-1 Cedide’nin varolusuna
ve onun monad olarak anlamlandirilmasina dair kullanigh bir araca doéntstr. Agsk-1
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Memnu, penceresiz bir monad ise onu disaridan ayiran cephe ve onu monadlastiran
cevher dildir.

4.1. Distan Ice Bask:: Pencereleri Kapattiran Istibdat ve Kiiltiirel Kopus

Mehmet Kaplan (1998), Edebiyat-1 Cedide’nin tesekkiil sebeplerini a¢iklarken ilk siraya
“politik ve sosyal durum”u koyarak Istibdat rejimini ige kapanma igin bir saik olarak gériir.
Bu baski i¢in Hiiseyin Cahit'in Edebi Hatiralarindan veya Mehmet Rauf’un anilarindan
pek cok 6rnek vermek miimkiindiir. Fakat Halit Ziyanin ilk hatiralarina uzanan bir 6rnek,
pencere ve baski baglaminda 6zellikle anilmalidir. Halit Ziya Kirk Yilda Abdiilhamit’in
tahta ¢iktig1 ve yakinda Tersane Konferansrnin yaklagtig1 zamanlarda evde Mithat Pasa
bahsi gegince babasimnin bahgeye agilan balkon kapisini ve pencereleri kapattirdigini,
lambalar1 kistirdigini anlatir. O siralarda on yaginda olan Halit Ziya ne olup bittigine
hentiz vakif olmadigini soyler, fakat hissettigi baskiy: retorik bir soru ile belirginlestirir:
“[Glittikge memleketin biitiin eczasini bir mengene iginde sikistiran, biitiin beyinleri
diisiinmek kabiliyetinden mahrum birakmak i¢in her giin milletin miidrikesini bir demir
penge icinde daha ziyade ezen casus teskilati o vakit bile pencereleri kapamaga, lambalar:
kismaga ihtiyag hissettirecek derecede miydi?” (s. 56). Halit Ziyanin heniiz on yasindan,
Ask-1 Memnw’yu yazdig1 yillari da igine alacak gekilde kirk yasina kadar siiren Istibdat
rejiminin kendi ruh hali tizerindeki etkisini anlattig1 satirlarla dolu olan Kirk Yildaki bu
anekdot, disarida hissedilen ve daha o zamanlarda pencereleri kapattiran korkunun
siddetini gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Hasan Akay (1998), Servet-i
Funtncularin baskiy: gercekten hissetmediklerini, mizag ve karakterlerinin bunun yerine
fildisi kuleye ¢ekilmeyi arzulamaya yatkin oldugunu soyler. “Gergekten ‘kuvvetle hissetme’
durumu olsayds, ‘sdyleme, bagirma, haykirma’ durumu da kaginilmaz olurdu” (s. 151).
Elbette Servet-i Fiintincularin gercekten hissedip hissedemediklerini belirlemek veya
onlarin duygularini yargilamak miimkiin degildir. Fakat onlarin olas1 baska bir ¢6ziim
yerine kendilerini bir mekana veya kendi insalar1 olan dile kapattiklarini sdylemek
miimkiindiir. Asiyan'dan Yeni Zelanda’ya uzanan bu iitopik mekanin/dilin (Tarim, 1995)
yazinsal izdiistimiiyse Ask-1 Memmnu'dur.

Servet-i Fiiniin romaninin kimi “kisitlamalari”n1 sadece Istibdat’a baglamak, onlarin zaten
kendilerini kisitlama igine soktuklar: ger¢eginden dolay1 da zayif bir gerekgedir. Kafiyenin
g6z i¢in mi yoksa kulak icin mi olduguna dair edebi bir tartigmayla bir araya gelen
Edebiyat-1 Cedide mensuplari, yine edebi bir miinakasa gibi goéziiken Dekadanlar
tartigmasiyla politik bir hiicuma ugramislardir. Bu ¢alismanin baglaminda, Edebiyat-1
Cedide mensuplarinin verdikleri cevaplardan daha ¢ok, onlarin ne ile ve nasil
suclandiklar: 6nemlidir. Onlar eserlerinin milli olmamasiyla, Fransizca diistinmeleriyle ve
“yabancilik’la suglanmigtir. ““[K]isver-i edebiyata bir ecnebi sifatiyla dahil olmaktadirlar
ve baslarinda ‘sapka’ bulunmaktadir” (Gokgek, 2014, s. 131). Bu sonuncu bahis sonrasinda
Tevfik Fikret sert savunmasini onlarin da Miisliman bir ana babadan dogdugunu
soyleyerek yapmak zorunda kalmistir. Estetik degil politik bir sorgulamaya doniisen bu
tartigma, onlarin sadece halktan degil “avama ulagmaya ¢alisan havas”tan da ayrildiklarini
gosterir. Oysa Cenap Sahabettin, siirlerindeki kapaliligi, halktan uzaklagmakla degil, okura
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istedigi anlamu yiikleme 6zgirliigii verme cabasiyla aciklar (Tiirker, 2024, s. 467). Boylece
Edebiyat-1 Cedide’nin teorisyeni olarak kabul edilebilecek Cevap S$ahabettin, halktan
kopmak soyle dursun, halka bir okur 6zerkligi kazandirmak ister: Halk, egitime muhtag
bir y1gin olarak degil, siire istedigi anlami verebilecek yetkinlikte bir okur kitlesi olarak
goriiniir. Ne var ki, Ahmet Hasim'in yaklasik ceyrek asir sonraki ¢cabasinin bile bunu tam
anlamiyla basaramadigini ve Piyale mukaddimesinin, benzer bir istegin ugradig:
basarisizliginin bir sonucu oldugunu belirtmek gerekir.

Boylece “kapalilik’, bagka bir ifadeyle “anlasilamazlik”, halka deger vermenin bir ifadesi
oldugu halde, Edebiyat-1 Cedide mensuplarini halktan ayirir. Halit Ziya, Istibdat'tan
duyduklar: korkuyu anlattiktan hemen sonra bunun zamanla bagimlilia benzer “bir garip
lezzet” verdigini bile sGyler. Fakat bundan daha ciddi ve her zaman var olan asil sorunsa
“anlasilamamazlik’tir. Kaldi ki anlagilamamak, ugradiklar: hticumun gériinen yiiziidiir.

Eger bu olmasaydi ne kadar tarizlere, ne kadar muahezelere sebep bulunamayacakti ve
bunun neticesiyle ne kadar haset, garaz, kin, infial ve adavet hislerini duyurmaya vesile
olmayacakti. Eger bu olmasaydi ne kadar miibahaselere, miinakasalara bir firsat
bulunamayacakti. Ve bunun neticesiyle bosaltilmak ihtiyaciyla kwramlan tahkirler,
soviintiiler tikhim tikiz bulunduklar: yerde kalarak miithis humma saralari doguracakt;
hele etraf bazen igrenerek fakat ekseriya giilerek muhtelif sahnelerini gordiikleri epeyce
¢irkin fakat ne olsa eglendiren ve bos vakitleri gegirten bir temasadan mahrum kalacakt
(Usakhgil, 1994, s. 223-224).

Halit Ziyanin bu ifadesinin gosterdigi ilk gercek, onlarin toplumca ve hatta devrin edebi
cevresi tarafindan anlagilamadiklaridir. ikincisi ise bu anlagilamazligin aslinda bagka bir
hiicum sebebinin ikamesi oldugu gercegidir. Asil sebep onlarin dislanmis olmalaridir.

Serif Mardin (2013) ydneticilerin/se¢kinlerin (kiiglik gelenek) haberlesme, egitim ve yeni
ekonomik paylasim sonucu toplumun tabamiyla (biiyiik gelenek) yasadigi ayriliktan
bahsederek heniiz ortaya ¢ikmaya baslayan yiizeysel, tiiketime odakli ve kimligini
kaybetmis insan tipine karsi Bihruz Bey’in bir denetim mekanizmasi olarak ortaya
ciktigini soyler: “Cevrene uy ve bir yabanci olarak siniflandirilmaya razi ol” (s. 43).
Recaizade Mahmut Ekrenv’in yarattigi Bihruz Bey, savascl bir biiyiik gelenegin iginde
beliren sehirli, tiiketici ve toplum normlarini zorlayacak sekilde Batililasan ve eril
niteliklerinden uzaklagmaya baglayan yeni sinifa tutulan mimetik bir ibret aynasidir. Diger
taraftan, “toplumsal seferberlik’in disinda kalan Servet-i Fintnu yaratan kisi
Recaizadeden bagkas: degildir. “Hi¢ eldivenli sair olur mu?” (Hisar, 1969, s. 8) diyerek
kiicimsenen Recaizadenin destegiyle bir araya gelen ve ortak duyarliklar etrafinda
birlesen Edebiyat-1 Cedide mensuplari, elbette tiim maraziliklerine ragmen bile,
Gstatlarinin karikatiirize ettigi Bihruz Bey olamayacak kadar ruhsal ve zihinsel erginlige
sahiptir. Ne var ki toplumun biiyitk geleneginden sert bir sekilde ayrimis ve
damgalanmiglardir.

Biiyiik gelenek ve kiigiik gelenek arasindaki farki kapatmaya ¢alisan Ahmet Mithat’tan
(Durgun, 2015,s.11) sonra, var olan iki secenege de dahil ol(a)mayan bu simf, kendi kii¢tik
kiiltiirleri icine sikigmistir. Bu noktada Halit Ziyanin, Kirk Yilda (2017), [zmirde Hizmet
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gazetesi icin fenni makaleler terciime ederken tuvalet masasinin ayrintilarini tanitan bir
yaziy1 gevirmesi {izerine gelen tepkileri anlattig: satirlar1 hatirlamak gerekir. Bir firganin
veya aynanin bile bulunmadigi evlerde okunan bu yazi, Halit Ziyanin alay konusu
edilmesine neden olur ve Halit Ziya tiim bunlara giiliip ge¢tigini yine bu hatirayla birlikte
aktarir (s. 128-129). Fakat Dekadanlar tartigmas: ile birlikte yapilan elestiriler giiliip
gecilecek tiirden degildir. Halit Ziya, bu tartismanin ilk zamanlarini da “bir eglenceden
ibaret” olarak degerlendirir, fakat zamanla bu refleks de ise yaramaz: “Hicbir risale
¢ikmazd, higbir gazete niishasi ele alinmazdi ki onda Edebiyat-1 Cedide yazicilari iftira ile,
ekseriyet {izere seni tabiri az gelecek taarruzlarla iz’ac edilmesin” (Usakligil, 2017, s. 283).

Edebiyat-1 Cedide’nin veya en azindan Halit Ziyanin biiyiik ve kiiglik geleneklerden
kopusunun iktisadi temelleri de mevcuttur. Serif Mardin (2013), yeni ekonomik diizen
iginde Miisliiman Tiirk se¢kinlerinin gayrimiislimlere oranla daha miitevazi olduklarini
anlatirken Halit Ziyanin zengin bir tiiccar olan babasinin tiyatroya o zamanlar seyrek
bulunan ath arabalar yerine yiiriiyerek gittigini hatirlatarak 6rneklendirir. Elbette Halit
Ziyanin babasi, tiyatroya en azindan yiiriiyerek giderek gosterdigi miitevazilik ile topluma
héla baglidir. Fakat bagta Halit Ziya olmak iizere Edebiyat-1 Cedide’ye mensup isimlerin
toplumun hakim sosyo-ekonomik yapisindan ayrildigini belirtmek gerekir. Edebiyat-1
Cedidenin “salonlarda ve yalillarda” dogdugunu soéyleyen Hikmet Kivilcimlinin (2008)
onlarin “Yar1 yoldan ziyade ecnebi sermayeye yakin, yar1 yoldan ziyade yerli sermayeye
uzak" (s. 22) tespitini Attila Ilhan da paylagir. Tiirk tecettiit edebiyatinda, Mekteb-i
Sultaninin acilisiyla “garba agilan bu pencere” (ilhan, 1993) ile Bati rasyonalizmi veya
pozitivizmi yerine “Osmanl Bankasi'nda, Dityun-u Umumiye Idaresinde ya da Rejide,
yabanci sermaye icin calisacak, tilkesine yabancilagmis Tiirk aydinlarinin tohumu’nu (s.
203) getirdigini soyler. Yahya Kemal ise en az Kivilcimli kadar sert elestirisinde Tepebast
neslinin kiiltiirel kopusunu daha agik bir sekilde ifade eder. Servet-i Fiinun edebiyatinin
ihtiras1 “Vatandan huru¢ ve milletten ayrilmak alametleriyle” belirginlesir. Ulkeden
tiksinerek “harice firlamak” isteyen bu isimler, Yahya Kemale gore, teselliyi yine
memleketin haricindeki kiiltiirde buldular ve “bu humma ile bizi ve memleketi 6zendikleri
cercevede gosteren romanlar yazdilar. Yalniz biitiin bu edebiyatin siar1: ‘Buradan disari,
bizden bagka tiirli!”diir (Beyatli, 1970, s. 320). Ozellikle Yahya Kemal'in tespiti, Servet-i
Finun toplumdan kopusunu goéstermesinden ziyade onlarin bu kopus karsisinda
verdikleri tepkiyi gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Edebiyat-1 Cedide, zaten kendisini
disar, harice ¢ikarmak istemektedir.

Servet-i Fiinlin romanlarindaki kiiltiirel degisimi konu edindigi eserinde Sel¢uk Cikla
(2004), Edebiyat-1 Cedide’nin Batili unsurlarini “yerli kiiltlir” tanimini vererek agiklar.
Nitekim, uzun bir ge¢misi olan Batililagma ile neyin yerli olup neyin yerli olmadig: da
tartismali hale gelmistir. Bu bakimindan 6nemli olan, Ahmet Mithat'in yaptig1 gibi Avrupa
adab-1 muageretine dair bilgi vermek amacglanmadigi halde Edebiyat-1 Cedide’nin
eserlerinde bir hayat1 olusturan tiim unsurlarin yerli unsurlardan ayrildiginin tespitidir.
Nitekim, Zeynep Kerman da Halit Ziyanin romanlarindaki kahramanlarindan, ondan
oncekiler gibi yanlig Batilagmanin sonucu olan giiliing tipler olmadigini, Batili unsurlarin
sindirilmis bir sekilde bu karakterlerin giindelik hayatina girdigini ve “normal hale”
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geldigini soyler. Yine ayni eserde Zeynep Kerman, Halit Ziyanin Avrupa hakkindaki bilgi,
kiiltiir ve gdrgiisiiniin “roman kahramanlarindan kat kat {istiin” (s. 15) oldugunu ifade
eder. Zaten Halit Ziyanin Kirk Yildaki hatiralar1 Ada, Yesilkdy ve Bogaz arasinda gecen ve
maddi kaygilardan uzak hayatinin bir dokiimiidiir. Ayni hatiralarda Halit Ziya'nin Tirk
gencinin bir Fransiz operetini gormek igin Istanbul’un ¢amurlara bogulmus yollarini
agmanin zorlugunu, bunun masrafini ve oraya gidilebilse bile Tiirklerin azinlikta kalacag1
ve Batililarin kiiclimseyici bakislarina maruz kalinacagini anlattig1 satirlar1 da bulmak
mimkindiir. Bu durumun kurgulasmis hali, bir Edebiyat-1 Cedide mensubu Safveti
Ziyanin, Osmanli gencinin kendi iilkesinde gordigii ikinci sinif muameleyi anlattig1 Salon
Kdoselerinde romaninda bulunur (Somuncuoglu Ozot, 2020). Ayn sekilde, toplumdan tiim
ayriksiligina ragmen Halit Ziya, anlattig1 tim bireysel sorunlar1 toplumsal nedenleriyle
anlatir. Bu nedenle, Edebiyat-1 Cedide’nin psikodinamigindeki diger etkiye odaklanmak
gerekir.

4.2. I¢ten Diga Tazyik ve Hakikiyyunun Gerekleri

Bu ¢alismanin basinda da belirtildigi tizere, “hakikiyyun meslegi’nin de bir geregi olarak
aslinda Edebiyat-1 Cedide mensubu olan sanat¢ilar hem nesirde hem de siirde sosyal
hayati o gline dek hi¢ olmadigi kadar edebi eserin konusu haline getirmiglerdir.
Tanpinarin ifadesiyle “esnaf zihniyeti’nin (Tanpinar, 2008) de bir geregi olarak Ahmet
Mithat yoksulluk, Osmanl kizlarinin koétli yola disiisii, Osmanli genglerinin gelecek
kaygis1 gibi sosyal hayatin Sarayin dikkatini ¢ekebilecek taraflarimi romanlarinda
gostermez. Elbette, Heniiz On Yedi Yasinda romaninda geng bir kiz kéti yola diistiigi
ornekler mevcuttur, fakat Rum kizinin yasadigi bu olay, bagka hicbir Ahmet Mithat
romaninda bir Miisliiman-Tiirk kizinin bagina gelmez. Osmanlida da ge¢im derdi vardur,
fakat Ahmet Mithat romanlarinda cami avlusunda ag¢lik ¢eken bir gence rastlanmadig:
gibi, Miisliman-Tiirk genci ¢cok ¢aligirsa zenginlige de ulasabilir (Ozkan, 2021).

Ahmet Mithat, hayalliyyun hakikiyyun miinakasasinin bir sonucu olarak kaleme aldig1
Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzarda (2018) roman tiiriniin ancak “hikéye-i havarik’la
mimkin olacagini soyler. Oysa Halit Ziya, Ask-1 Memnu’ya dek yazdigi her romanda
donemin giindelik hayatinin olusturdugu bagka bir sorunla cebellesir ve siradan insani
konu edinir. Ahmet Mithat yasamin igindeki harika/olaganiistii durumlarla ne denli
ilgiliyse Halit Ziya olagana tutulan aynayla o kadar ilgilidir ve boylece “olaganiistii olagana
karsi”dir (Engin, 2020). Ekonomik dinamikler veya dretim ilisikleri, Ahmet
Mithatinkilerden yeni bir Osmanli homo-economicusu yaratma gayesinden farkli olarak,
karakterlerin ruhsal diinyalarini sekillendiren bir unsur olarak var olur. “Halit Ziyanin
romanlarinda ge¢im ve para meselesi agk kadar, hatta ondan da fazla, insanlarin hayatini
tayin eden bir 4mil roliinii oynar” (Kerman, 2008, s. 131). Halit Ziya i¢in Sefiledeki gibi
Miisliman-Tirk kizinin kot yola diislisii, Ferdi ve Siirekasi’nda bir ticarethaneye yillarca
emek veren emekgeinin sosyal haklardan mahrum kaligi ve oglunun da ayni kaderle kars:
karstya kalisi, Bir Oliiniin Defterinde her ne kadar dramatik bir unsur olarak belirse de 93
Harbi ve oradaki kolunu kaybeden bir karakter, Mai ve Siyah’ta heniiz Tanzimat romanin
farkinda bile olmadig1 simif farki sorunlari “olagan” oluslariyla romana konu olur. Fakat
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Halit Ziya romanlarinin bu olagan akis1 Ask-1 Memnu ile son bulur. Halit Ziyanin o giine
dek konu edindigi tiim meseleler Adnan Bey konagindan bakilinca gériinmez olur ve
anlatic1 da kendisini ¢cekebilecegi en giivenli alana ceker.

4.3. Kivrim, Siis ve Dil.

Deleuzee gore monad “igeri’nin 6zerkligidir. Pargas: oldugu biitiinden (topluluk, duyarlik,
diisiince, vb.) ayrilir. Ayrilmakla kalmayip onun tiim varligiyla sogurulup igine alindig
mikrokozmosuna doniisiir ve “disar’” kavramindan mahrumdur.

Ama buna karsihik, cephenin bagimsizhigy, icerisi olmayan bir disari da vardir. Cephenin
kapilar: ve pencereleri olabilir, deliklerle doludur cephe, yine de bosluk yoktur, delik daha
ince bir maddenin yeridir yalmzca. Maddenin kapilar: ve pencereleri ancak disaridan ve
disartya dogru agilirlar ya da hatta kapanirlar (Deleuze, 2006, s. 45-46).

Ask-1 Memnuda da “disarr’nin/toplumsal yasamin gérmezden gelindigi, yok sayildig: ve
monadin i¢ine giremedigi goriiliir. Bu ¢aliyjmanin ilk bolimiinde Agsk-1 Memnu’nun
pencerelerine odaklanmasiyla elde edilen sonug, pencerenin oradan bakan insana
acildigini gosterir. Bagka bir ifadeyle, Ask-1 Memnu, Halit Ziya ve arkadaslarina “memnu”
edilenlerden feragatiyla ve realizm geregi anlatmasi gerekenleri anlatmamasiyla var
olmugtur. “Digarr’y1 degil, “daha iceri”yi gostermesi onun varolusunun bir geregidir.

Istibdat baskis: ve kiiltiirel ayrilmigliklar: nedeniyle Edebiyat-1 Cedide, hem toplumun
kendisini konu edinmis hem de kendisi ile toplum arasina dilden miirekkep bir cephe
o6rmistiir. Edebiyat-1 Cedide’nin Dekadanlik tartismasinda elestirildigi yabanci s6z dizimi,
giindelik dilden kaginip yeni kelimeler bulma, dilde geriye gidis ve kapalilik, onu digar1
kapatan dilin elestirilmesidir. Romanda pencerenin insanin i¢ine agilmasina benzer
sekilde, Edebiyat-1 Cedide’de dilin kendisi yine dile agilir. Ahmet Mithat, ilk “Dekadanlar”
yazisinda Edebiyat-1 Cedide taraftarlarinin sézciik secimleri ve sentakslarini karikatiirize
ettigi bir ciimleden Ornekle onlarin ne Tirk¢e ne Fransizca ne Arapga yazdiklarin,
herkesin anlayabileceklerini “dolambagli” bir sekilde ifade ettiklerini soyler (Gokeek,
2014). Tam bu dil sentezi bir yana, dilin i¢inde daha se¢kin bir dil olusmustur ve Edebiyat-
1 Cedide’nin suglandig1 bu husus onlarin savunmasini da olusturur. Baglami degisen, farkls
yonlere dagilan bu tartismanin iginde, her ne kadar bu miinakaganin Tevfik Fikret veya
Cenap Sahabettin kadar onemli bir kisisi sayilamayacaksa da, Siilleyman Nesib'in
savunmasi 6nemlidir. Sanat¢inin kendisine mahsus bir dile muhta¢ oldugunu séyledikten
bunun sebebini su sekilde agiklar: “Ciinkii o bildigi, gordiigii, duydugu seyleri; bilmeyen,
gormeyen, duymayan adamlarin kullandig: lisan eda edemez; binaenaleyh o lisanin
fevkinde kendi ilmiyle kendi hissiyle miitenasip diger bir lisanda ifade-i meram eder”
(Enginiin, 2020). Metni insanlara acmaya elverigli bir ara¢/pencere olmasi beklenen,
biiyiik gelenek ile kiiciik gelenek arasindaki ayrigmayi kapatabilecek “lisan-1 avam” yerine
kiiltiirel ayrismay: pekistiren “lisanin fevkinde bir lisan”a vurgu yapilmustir.

Romanda pencerelerin igeriye a¢ilmasina benzer sekilde, Edebiyat-1 Cedide’nin dili
disariya degil yine dilin kendisine agilmaktadir. Tevfik Fikret, dilde tasfiye ile ilgili
sOyleyeceklerinin merkezine “lisan esas degil, vasitadir” gériisiiniin yanlighigini sdyleyerek
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baslar. Fikret, (2000) “[avamin] da kendisine hitap eden sadayi isitmek, duymak i¢in bagini
kaldirmak, biraz dogrulmak, biraz yiikselmek mecburiyetinde” (s. 47) oldugunu soyler.
Cenap Sahabettin, her ne kadar dilin bir ara¢ oldugunu sdylese de yaptiklarini
somutlagtirmak i¢in “sato” benzetmesini kullanir. Ona gore bir satoyu var olan malzemeyle
yapmak yerine yikip tekrar yapmak gerekir (Cenap Sahabettin, 2011, s. 501). Terkipler ise
bu binanin kurucu unsuru (erkan-1 mimarisi) degil malzemesidir ve bu goriisler Halit
Ziyanin terkipler hakkinda Milli Edebiyat sonrasindaki gorisleriyle paralellik gosterir.
Fakat yine de Cenap $ahabettin’in “Yeni Tabirat” yazisinda belirttigi gibi dili “hiilya” ve
“riiya’ya uygun bir hale getirir. Béylece dili uzlasimsal baglamindan koparir, onu bir
bildirigim araci olmaktan ¢ikarir. Edebiyat-1 Cedide icinde dile dair en kapsamli ve teorik
yazilar1 yazan Cenap Sahabettinin her yazisindan veya siirinden anlagilabilecek bu
durum, “dil”in Edebiyat-1 Cedide'de uzlasgimsalliktan ¢iktigini, yeni bir anlam kazandigini
ve Uslup malzemesinden 6teye gegerek vasif kazandirdigini gosterir. Bu durum, Deleuzede
kivrimin varliga sadece bir ayirim degil 6z kazandirmasi ile paralelllik gosterir.

Halit Ziya ise sansiir baskisina en az ugrayan kisinin kendisi oldugunu séyledikten sonra
bunun sebebini ilk dnce onlarin “siir ve hayale miistenid seyler gibi” olmasinda bulur.
Fakat onun bu baskidan kurtulmak igin bilingli olarak izledigi bir yol daha vardir:
“Hayatin aciliklarina takarriib ettik¢e bunlar: biitiin siislerdim” (Usakligil, 2017a,s. 11). O
halde “siis”, arkasinda bulunam gizlemek i¢in bir kamuflaj unsurudur. Fakat Halit Ziyanin
dil hakkindaki yazilarina yogunlastikga “siis”iin bundan daha fazlasi oldugu, arazdan daha
cok cevhere yaklastigi, var olan sozlitk anlamindan daha agir/kapsamli bir mana tasidig:
belirginlesir.

“Unutma Beni’de gen¢ bir kadin, eski tislubundan dolay1 Halit Ziya'y1 “Siz Edebiyat-1
Cedidenin en siisli, en yiikli, en agdali lisaniyla yazi yazmus, blitiin dmriinii o lisan i¢inde
gecirmis bir muharrir degil misiniz?” (2014, s. 96) diyerek yargilar ve Halit Ziya yazinin
sonunda aslolanin lisan oldugunu ve “kelimeler, terkipler, stisler”in (s. 99) asil cevherin
tizerindeki egreti ilinekler oldugunu soyler. “Terkiplerden Kurtulus” yazisinda ise “her
tlrld siisiin zararina” (2014, s. 81) olsa bile dilin terkiplerden arindirilmas: gerektigini,
bunun zaten yapildigini ve terkipsizligi bir kayip olarak gérenlere dilin dogal bir gelisime
sahip oldugunu hatirlatir.

Fakat Halit Ziya, dil tercihleri nedeniyle bir pismanlik yazisi olarak da okunabilecek
“Haklar1 Var” yazisina “Yeni neslin c¢ocuklari kendilerinden evvel gelen devirlerin
yazilarinda bugiiniin diliyle pek aykiri kalan siislii, yiiklii ciimlelere tesadif ettikee
kizmakta haklar: var,” diyerek baslar (2014, s. 15). Bu yazi, iki agidan 6nemlidir. Birincisi,
dilin yine “siis”le tanimlanmasidir. Tkinci 6nemiyse bu dil tercihinin kaynagina dair bir
sorgulamaya girisilmesidir. Ne var ki bu sorgu, estetik ve ideolojik bir saike ulasamaz. Halit
Ziya'ya gore dilin bu “siis”lii kullanimi Edebiyat-1 Cedide’yi olusturan tiim yazar ve
sairlerin “birinden Gtekine sigraya sigraya adeta umumi bir illet halini al[mistir]” (s. 19).
Boylece siis, Edebiyat-1 Cedide dilinde basit bir ilinek degil, dilin ayiric1 vasfi olarak
nitelenmeyi hak eder.
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Bu noktadan sonra Agk-1 Memnu'nun tiim Edebiyat-1 Cedide’nin sadece psikodinamigini
degil dilini de kendisinde toparladigini da hatirlamak gerekir. Halit Ziyanin dili Edebiyat-
1 Cedidenin dilini kendisinde 6zetler: “Halit Ziya'nin dili demek, Servet-i Fiinun nesrinin
dili demektir” (s. 117) diyen Kenan Akyiize (2000) gore bu dil Ask-1 Memnuda “en ileri
sekli’ni alir. Kaya Bilgegil danismanliginda yapilan bir tezde ise bu romanin Servet-i
Fiinlin nesrini tiim ozellikleriyle yansittig1 sonucuna ulasilmigtir: “Bu devrin iislubunda
goriilen anlatim oyunlar1 ve tahassiis hamulelerini yazar eserlerinde gelistirmigtir”
(Bilgegil, 1986). Ne var ki Edebiyat-1 Cedidede dil, sanat eserinin sadece estetik bir unsuru
degil onun varolusunu miimkiin kilan kurucu 6gelerden biridir.

Deleuze’e gore, “[s]onsuz kivrim, maddeyle ruhu, cepheyle kapali oday1, disariyla iceriyi
birbirinden ayirir, ya da bunlarin arasindan gecer” (s. 56). Edebiyat-1 Cedide’nin gosterisli
dili, bu anlamda barokun kivrimli cephesidir. Siiphesiz bu caligmanin Servet-i Fliniin
estetigini barok olarak nitelemek gibi iddiali bir amac1 yoktur. Her ne kadar bu tespitini
derinlestirmese ve daha ¢ok Kirik Hayatlar igin kullanmis olsa da Selim Ileri’nin (2011)
Halit Ziyanin tGslubunu “barok bir havadan edinen” (s. 147) seklinde nitelemesi yersiz
degildir.

Rene-Wellek, edebiyattta barok kavramini etraflica inceledigi yazisin1 bir dénem veya
eserin barok olarak nitelendirilmesindeki zorluklarini siralayarak tamamlanmistir
(Wellek, 1998). Bir eseri/dénemi barok olarak tanimlamak i¢in stilistik veya iislup yeterli
degildir. Ayn1 sekilde, baroku diinya goriisii veya ideolojiden (hayat ve ruh arasindaki
gerilim, hayatin asetik inkari, din ve laiklik ¢atismasi, s6zel ifadenin yetersizligi, vb.) yola
cikmak da celigkili sonuglara gotiirecektir. Wellek, bu durum karsisinda hazir bir formiil
sunamadigini kendisi de itiraf etmekle birlikte barokun slup ve felsefe kesisiminde
aranmas1 gerektigini ifade eder. Bu anlamda, Edebiyat-1 Cedide mensuplarinin
“dolambagli” nesir dilleri, anjambmanlarla ulanan musralari, gosterisli Gisluplari, hayat
karsisindaki asetik tavirlari ve yeni degerler karsisinda yasadiklari catisma ayri bir
inceleme konusudur. Bu ¢alisma baglaminda 6nemli olan, bir monad olarak Agsk-1
Memnu'da dilin monadin cephesini olusturan bir kivrim olmasidir. Deleuze’e gore cephe
ile igerinin, igsel ile digsalin ayr1 olusu, igerinin 6zerkligi ve disarinin bagimsizlig1 barok
mimarinin de tanimidir. Bu durum, hakikiyyunun geregi olarak sefaletgahlar1 anlatmak
isteyen “igeri” ile “Istibdat ve 6tesi” olarak adlandirilabilecek “disari”y1 ayiran dil kivrimidir.
Deleuze, bu baglamda barokun teorisinde ilk bagvurulan isim olan Wofllin'in barok
tanimina (“cephenin ¢alkantili diliyle igerinin huzur dolu sakinligi”) veya Roussetnin
cephe ile icerinin ayriligina yaptig1 vurgudan Ornekler verir; fakat ona gore cephe bir
kontrast 6gesi olmasindan daha ¢ok -tipki Edebiyat-1 Cedide igin dilin bir vasita degil
maksat olmasina benzer sekilde- “yalnizca kendini ifade etme egiliminde” oldugu igin
6nemlidir (s.47). Bu anlamda, her ne kadar Cenap Sahabettin dilin bir maksat degil vasita

oldugunu savunsa bile Edebiyat-1 Cedidenin varolusu onun dil ile kurdugu iliskide
saklidur.

Diger yandan barok kivrim, maddeyi ikiye ayirarak iist katta Tanrr'nin ihtisamini anlatir.
Diiz anlamiyla zaten barok, bir gosteris ve ihtisam tslubudur. “Viyana ve Prag'in soylu
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saraylar1 aristokrasinin giiclinii ve politik yikselis halindeki bir imparatorlugun
hizmetinde edinmis oldugu sanin artigini yansitir” (Tapie, 2011). Elbette Edebiyat-1
Cedide, Tanrisal bir ihtijam vurgulamaktan uzaktir. Monarsiyi 6vgli amaciyla onun
muhtesemligini vurgulamak da Edebiyat-1 Cedide sanatgilarina yakistirilamaz. Fakat
monarsiyi, daha dogru bir ifadeyle Sultan’ ve Istibdat rejimini oldugundan daha giiglii ve
ihtisamli gosterdiklerinden bahsetmek miimkiindiir. 1896’ya dek Abdiilhamite sitayis,
tebrik ve tarih siirleri yazan Tevfik Fikret'in (Andi, 2007) sadece “Sis” siiri bile Fikret'in
Abdiilhamit’i sadece bir baski unsuru degil, “son derece giiglii bir baski unsuru” olarak
algiladigini gostermeye yeter niteliktedir. Nitekim Saray ne denli muhtesem ve kudretli
algilanir/tanitilirsa onun karsisindaki teslimiyet de bir o kadar mazur goriilebilir hale
gelecektir.

Sonug

Ask-1 Memnu’nun bir monad olarak yorumlamanin temel nedeni onun kapali bir mekanda
gecmesi degil, ayn1 zamanda karakterlerinin pencereden yoksun olusudur. Adnan Bey,
Firdevs Hanim ve tek bir istisna diginda Behliil zaten penceresizdir ve dig diinyaya
kapalidir. Ne var ki pencereden baksalar da ne dogay1 ne kendi i¢ diinyalarini goriirler.
Romanin fiktif dinamigini {ireten Nihal ve Bihter ise siklikla pencereden, Halit Ziyanin
bu romanin ilham kaynag: oldugunu séyledigi Bogaz’a bakarlar, fakat gordiikleri Bogaz
degil, kendi i¢ diinyalaridir. Bu anlamda Ask-1 Memnu karakterlerinin bulunduklar
mekanlar, onlarin disar1 ¢ikamadiklar1 ve diinyanin da igeri girmedigi penceresiz
mekanlardir. Pencere, mimari islevinden ziyade, psikolojik bir islev kazanmistir. Bu
calismanin ulastigr ilk sonug, pencerelerin iceriden disariya degil, iceriden yine -
karakterin- iceriye acildigidir. Bu tespit, Ask-i Memnu’yu Edebiyat-1 Cedide
psikodinamiginin bir monadi haline getirir ve bu gergekten hareketle monadik bir okuma
gelisir.

Halit Ziyanin Istibdat dsneminde yayimladigi son romani olan Agk-1 Memnu'nun 1901'de
yayimlanmasindan kisa bir siire sonra Servet-i Fiiniin dergisi kapatilir ve Edebiyat-1
Cedidenin etkinligi son bulur. Bu roman yazildigi yillarda siiregelen Dekadanlar
tartismasiysa, dil tercihleri nedeniyle politik hiicumlara maruz kaldiklar1 zamanlardir. Ne
var ki Edebiyat-1 Cedide’nin bundan ¢ok dnce varolus tarzi olarak ice kapanmay1 sectigi
agiktir. Bunun izahini ise sadece Istibdat ile yapmak yetersizdir. Edebiyat-1 Cedide zaten
kiilttirel olarak Serif Mardirn’in yaptig: biiyiik ve kiictik gelenek ayrimi arasinda kendisine
has bir kiltiir olusturmustur. Edebiyat-1 Cedide tzerine yapilan ¢aligmalar, onlarin
kiiltiirel ayriksiliklarina veya Istibdat karsisindaki durumlarina deginmislerdir. Onlarin
toplum yerine bireyi tercih ettiklerine dair genel kaniy1 paylasip ¢ogaltan 6rnekler sayica
daha ¢ok olmakla birlikte, 6zellikle Halit Ziyanin bireyi anlatirken toplumu anlattigini
gosteren arastirmalar da mevcuttur. Fakat bu c¢aligma, diger tiim sorusturma ve
sonuglarinin yani sira, tim bu zit yonlii etkilerin Edebiyat-1 Cedide’nin hem toplumsal
varolusunda hem de onlarin sanat anlayislarinda bir gatigmaya neden olduguna ve dilin
bu baglamda tekrar ele alinmasi gerektigine dikkat ¢cekmeyi amaclamaktadir. Servet-i
Finuncular, estetik planda toplumsal meseleleri anlatmak isterler, fakat sorunlarini
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anlattiklar1 toplum tarafindan dislanmislardir. Edebiyat-1 Cedide’nin nevrotik bir hale
benzeyen bu psikodinamigi onlarin “dil” ile kendilerini i¢eri kapatmalarini saglamigtir. Bu
¢alismanin ilk sonucundan hareketle ve ayn1 diislince ¢izgisi takip edilerek ulagilan ikinci
sonug, dilin estetik bir tercih olmakla birlikte, iceri ve disar1 arasinda kalan Edebiyat-1
Cedidenin varligint miimkiin kilan bir unsur oldugudur. Dil, tim Edebiyat-1 Cedide
duyarhiginin estetik bir unsuru degil, onun varolusunu miimkiin kilan cevherdir. Halit
Ziyanin Istibdat baskisindan kurtulmak igin arkasina saklandigini séyledigi “siis” ve
vasitadan daha ¢cok maksat haline gelisiyle dil, monadi disari ile ayiran barok bir kivrim
héline gelir ve ona bir varolus da kazandirir. Her ne kadar Edebiyat-1 Cedide veya Halit
Ziyanin barok olup olmadiklarina dair bir yargidan kaginilsa da onlarin dil tercihlerinin
Deleuze'un barok kivrimlariyla Ortiigen nitelikler gosterdigini belirtmek gerekir. Bu
bakimdan Agsk-1 Memnu, dili ve konusuyla, bagka bir ifadeyle hem anlattigiyla hem de onu
nasil anlattigiyla, bir taraftan toplumu anlatmak isteyen diger taraftan toplumdan ayrigan
bir duyarligin monadina doniismiistiir. Bir yasak agkin romani olan Ask-1 Memnu, en basta
Halit Ziya olmak {izere, Servet-i Fiinun yazar ve sairlerine yasak (memnu) edilenlerin ve
onlarin yasak bir bolgede var olma arzularimin sonucu olarak, Edebiyat-1 Cedide
psikodinamiginin bir monadi haline gelmistir.
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